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ABSTRACT 
Nayyar Masood is an expert and avid storyteller. He belongs to the 

tribe who have created a style that cannot fail to captivate the reader 

by combining the ancient and modern styles of storytelling. There is 

a special diversity in his style and techniques. Along with his 

excellent similes and detailing, he also uses different techniques in 

those details where he surprises the reader. Where he has narrated the 

story with the narrative technique, he has also created a rarity in it by 

giving a new twist to the story with flashback foreshadowing and 

dialogue techniques. He does not limit himself to just one technique 

in the story but uses several techniques together. Sometimes he works 

the magic of circular and montage techniques with flashback and 

sometimes he embellishes different themes with scenography, 

surrealism and magical realism. Different moral values, changing 

civilization, memories of the past and the mystery of life have been 

described in a very different but familiar way. The magical 

atmosphere in the story affects the reader a lot and this element 

speaks loudly in the case of Nayyar Masood. This magic is 

transformed into mystery through the use of hallucinations, which 

binds the reader from all sides as if a fence of an unseen object has 

been built around him. 
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ا  یدو ج   ی مسعود قد  نیر کے باوجود دل کش نثر سے سب کو    ںمبہم کہانیو  جنھوں نے اپنی  افسانہ نگار ہی   یسےکے سنگم پر کھڑے 

  ۔ اس کے ساتھ افسانے کے گم ہوتے پلاٹ اور چھپے کرداروں کو اپنیمتاثر کی 

 

کن

 

ت

 

ی 

س

ک

  ہیئ  اصل  دفعہ پھر افسانے کو اس کی یکسے ابھارا اور ا  

حسِ جمال متاثر ہوئے   کی ی شاہ کار بنتا ہے کہ قار  یس کے ساتھ گھل مل کے ا نیہ۔ ان کا دل کو لبھانے والا اُسلوب روشن بیاکی  سع   لانے کی  میں

۔ وہ مفصل  یابنا  اور اسے مستحکم بھی  ڈالی  یتر  کی  نیےروشن اور واضح بیا  دور میں  یافسانو  ییدو تجر  علامتی  ید۔ انھوں نے شدرہ سکت   نہیں  بغیر

 کرتے ہی  جھانکتے ہوئے افسانے کی  میں رہتے اور ماضی سے حال میں نیہبیا

  

ُ

 
 ۔ب

  یتح   یِ ہے۔ واقعات کو ز  جات   ی د  سے آزاد ہو کر واقعہ کو اہمیت  خاص تکنی  یکوقت اور ا   ہے جس میں  تکنی  یس ا  یکا  نیہبیا

 ہ   میں  تکنی  نیہبیا  ںتمام تر کہانیا  اپنی  مسعود نے بھی  ہو جائے۔نیر  اپید  ربط اور شانِ ادبیت  یکا  جاتا ہے کہ اُن میں  مرتب کی   ںیولا کے  

   جس میں  ہی   رقم کی

فل

 بعض اوقات علامت، 
ن 

 

 

   بیک  س

فل

 و 
ن 

 

 

   کی  Fore Shadowingاور    مکالمات  ،یفارورڈ، مونتاژ، دائرو  س

 

کن

 

ت

 

ی 

س

ک

مل   

   میں   نیہ۔ بیاہی   کرت  انکھار پید  یدکر مز

 

کن

 

ت

 چوں کہ 

ی 

س

ک

اعتبار سے   زمانی  نیہ مسعود کا بیا  نیر  ۔ اس لیےہوت  نہیں  قید  بھی  کے ساتھ وقت کی  

  یک افسانہ ہے جو رات کے وقت شروع ہوتا ہے اور ا  ہ  یسا  لکھا گیا میں  تکنی  نیہ۔ مراسلہ بیابھی  ہے اور سالوں پر محیط تاہو دن کا بھی  یکا

 طے کرتے ہوئے اگلے دن شام کو ختم ہو جاتا ہے۔  دورانیہ دن کا زمانی

   یبعد می   یدن سورج نکلنے کے کچھ د  ’’دوسرے

ھل

کُ

 بعد میں  یاور آنکھ کھلنے کے کچھ د  یآنکھ 

 گزر نہیں  امدت سے می   یکطرف ا  حصے کی  ۔ خود اپنے محلے کے مغربیگھر سے روانہ ہو گیا

۔ کچے مکان پکے ہو گئے نظر آئیں  ںیلیاتبد  یادھر سے گزرا تو مجھے بڑ  ہوا تھا۔ اب جو میں

بازاروں میں  خالی  ،تھے احاطے چھوٹے چھوٹے  ا  پڑے ہوئے  پُرانے   یکبدل گئے تھے۔ 

بہت پہلے آشنا  ۔ جن چہروں سے میںتھاکا گودام بن گیا یلکڑ جگہ عمارت مقبرے کے کھنڈر کی

 سے کچھ کو میں  لوگ جن میں  ۔ اگرچہ مجھ کو جاننے والے کئ یاآ  نظر نہیں  سے کوئی  تھا ان میں

 نے ان سے رسمی  ۔ میںہم محلہ ہی   ہ  ےتھا کہ وہ می   معلوم نہیں  یہمجھ کو    لیکنجانتا تھا    بھی

رہ   محلہ پیچھے  ابعد می   یکہاں جا رہا ہوں۔ کچھ د  کہ میں  یابتا  نہیں  یہکو    کسی  لیکن  کیں  بھی  باتیں

 میں  سمت جا رہا ہوں، اس لیے  صحیح  تھا کہ میں  یقینہونے کے باوجود مجھے    دیا۔۔۔ راستہ نہ  گیا

 (1آگے بڑھتا رہا۔‘‘)

د  ’’چبوترے پر سے میں د  یمکان کے صدر دروازے کو  چاہنے لگا کہ   اجیرہتا۔ می   یکھتاتک 

ک گیا  لیکن  چند قدم ادُھر بڑھا بھی  اس پر دستک دوں اور میں
ُ
بات ہو   تبہت واہیا  یہ۔  پھر ر
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 کا راستہ مشکل نہیں  ۔ واپسینے سوچا اور چبوترے پر سے مکان کے مخالف سمت اُتر گیا  میں  گی

 (2۔‘‘)سے اپنے گھر پہنچ گیا بہت آسانی میںتھا، 

ہے،   کی  تقسیم افسانہ، جس کے پلاٹ کو پانچ حصوں میں یسا یکجا سکتا ہے کہ مصنف نے  ا   یااندازہ لگا ان دو اقتباسات سے بہ خوبی

ہے۔    سمیٹا  دن کے مختصر وقفے میں  یککرتے ہوئے ا  عکاسی  نسل کی  یبیتہذ  و پُرانی  معاشرے اور نئی  یدو ج  یکے ساتھ قد  ینگار  تجزئیا

 کا احاطہ‘‘ میں   ںہے۔ ’’مسکینو  سلسلہ سالوں پر محیط   زمانی  ہے مگر اس میں  ہ  تکنی  نیہبیا  بھی  کا احاطہ‘‘ میں  ںاور ’’مسکینو  ‘‘جب کہ ’’نصرت

کے احاطے سے جانے    ںکے مرنے کے بعد مسکینو بیگم یہے، بڑ  کے نام سے مخاطب کرت ‘‘’’بھیا نانی  جسے اس کی ‘‘کردار ’’میں یجب مرکز

 سولہ برس گزار د محبت‘‘ سے معلوم ہوتا ہے کہ اس نے اس احاطے میں  کا ارادہ کرتا ہے۔ تب اسُے’’بچپن کی

ئ

نہ چلا۔ تب   مگر اسے پتا ہ   ی 

 وہ سوچتا ہے: 

 نکلے۔ نہیں احاطے سے باہر ہ ،۔ سولہ برس ہو گئیںیاتو کمال کر د نے بھی ’’تم

 سولہ برس گزار د  نے احاطے میں  برس؟ تو میں  سولہ

ئ

 نہیں  یقین نے سوچا۔ مجھے    میں  ؟ ہی   ی 

 پتنگیں  ہوئی  پھٹی  اپنی  لڑکے جو شروع میں  کہ احاطے کے کئ  یاآ  لاب مجھے خیا  آ رہا تھا، لیکن

 بلکہ ان میں  ہی   ہو گئی  ںیا شاد   مانگنے آئے تھے، اب ان کی  سے لئی  بیگم  یبڑ  جوڑنے کے لیے

 ۔ہو گئے ہی  سے بعض کے بچے بھی

د  نے بچپن کی  میں کا سا تھا۔ لیکن  اس کا چہرہ اب بھی  یکھامحبت کو غور سے  وہ نگاہ   بچوں  اب 

 (۳کرنے لگا تھا۔‘‘) یتشکا کمزور ہو جانے کی

ماں    کردار کو، جسے اس کا باپ اس کے ہکلانے اور نئی  یہے جب مرکز عرصے پر محیط  یلط   دورانیہ  یہ بھی  گھاٹ میں  افسانہ شیشہ

 ماں بھی  وجہ سے، جہاز کے پاس چھوڑ آتا ہے اور جب اُسے واپس ملنے آتا ہے تو سال بھر کا وقت گزر چکا ہوتا ہے جب کہ سوتیلی کے آنے کی

 ہے۔  مر جات

آ  منہ بولا باپ شیشہ  اشام می   ’’اسُی تھا جتنا   وہ اتنا بڑھا ہو گیا  سال میں  یک۔ اس ایاگھاٹ پر 

ا ور جہاز اس کو سہارا   تھی  لڑکھڑاہٹ آ گئی   چال میں  ہوا تھا۔ اس کی  جہاز نہیں  آٹھ سال میں

 ٹھیک  ،کی   الگ۔ آخر جہاز نے اس کو مجھ سے  اس نے مجھ کو چمٹا لیا  دے کر لا رہا تھا۔ آتے ہ

می   ،یاسے بٹھا ’’تمہار  یپھر  مڑا۔  گئی  نئی  یطرف  مر  بتا‘‘ماں  اس نے مجھے  اور کھانسنے   یا۔ 

 (۴لگا۔‘‘)
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واقعہ نکالتے    اکوکھ سے دوسرا اور دوسرے سے تیس   واقعہ کی  یک۔ وہ اکے حامل ہی   واقعات بہت اہمیت  میں  نیہمسعود کے بیا  نیر

کو    یجو کہ قار  سے زائد واقعات ملتے ہی   یکبلکہ ا  واقعہ نہیں  یکا   ان کے افسانوں میں  ۔ اس لیےاور افسانہ رقم کرتے رہتے ہی   جاتے ہی 

ان واقعات    یلکھتے جاتے تھے کہ قار  زمسعود اس بات سے بے نیا   نیر  لیکن  اور بعض اوقات مکمل معلوم ہوتے ہی   رےبعض اوقات ادھ 

ٹوٹتا اور نہ  نہیں کا ردھم کبھ  یکہ قار سے کرتے ہی یقےبنت کچھ اس طر نامکمل۔ اس سب کے باوجود وہ افسانے کی یاکو مکمل تصور کرتا ہے 

سے سمجھ    یتوجّہ طلب اور د  ،بامعنی  ،بڑبڑاہٹ معلوم ہوتے ہی   بڈھے کی  ہیدجہاں د  یکمسعود کے افسانے ا  ۔ نیر بھٹکتا ہے  ن اس کا دھیا  ہ

اقدار اور    فَضا، اَخلاقی  رفتگاں، طلسمات  دِ یا  ں،کہانیا  کے اَسرار و رموز، اَجاد کی  آنے والے۔ اگر اُن پر غور کرو گے تو بہت کچھ ملےگا، زندگی

 کی  پختگی  ۔ اُن کے افسانوں میںچند صفحوں کے مطالعہ کے سِوا کچھ نہیں  یہحد تک رکھو گے تو    مطالعہ کی   ی اور اگر سرسر یبتہذ  کروٹ بدلتی

عمدہ   یسکو ا لہے کہ انُھوں نے خیا ہ یپختہ کار اُن کی یہہے اور   جات چلی ہوت  ںپر عیا یروشن جھلک ہے جو پڑھنے کے ساتھ ساتھ قار یسا

 

 

کن

 

ت

 

ی 

س

ک

 ہوتا۔  معلوم نہیں  بناوٹی یادوسرے سے الگ  یکا ڈھالا ہے کہ کچھ بھی میں سے سانچے 

بیا  ی راو  میں  تکنی   افسانے کی راو  کو بھی  نکے  جنس کو استعمال    یا  کس صیغ   یاسے    کس حیثیت  یبہت عمل دخل ہے مطلب 

استعمال کرتا    کرتا ہے تب وہ واحد حاضر متکلم کا صیغہ  نبیا  موجود رہ کے کہانی خود افسانے میں  یکر رہا ہے۔ جب راو  نکرتے ہوئے افسانہ بیا

صورت    ی۔ دوسر یثانو  سے سامنے آتا ہے کبھ   حیثیت  یمرکز  ہے جو کہ کبھ   یتاانجام د  کردار کے فرائض بھی  یکہے  اور ساتھ ساتھ ا

استعمال کرتا ہے۔ اس    کرتا ہے، تب وہ واحد غائب کا صیغہ  نمصنف اپنے آپ کو کرداروں اور ماحول سے بالکل الگ  رکھ کے افسانہ بیا   میں

ا   کرتا ہے جیسے  نبیا  کہانی  ںیو ہوتا بلکہ    مصنف خود شامل نہیں  میں کے    ںطرح اس کے سامنے چل رہا ہے۔ ان صیغو  فلم کی  یکسب کچھ 

 بچہ۔  یامرد ہے، عورت  یملحوظ رکھا جاتا ہے کہ راو علاوہ اس بات کو بھی

بہت   اس سے افسانے کے تاثر میں  بظاہر چھوٹا سا جزو ہے لیکن  کے فرق میں  تکنی  ’’اگرچہ

 (5ہوتا ہے۔‘‘) ابڑا فرق پید

کردار کا  یکموجود رہ کے ا  میں صورت کہانی  کی یاستعمال ہوا ہے۔ وہ راو  واحد حاضر متکلم کا صیغہ افسانوں میں مسعود کے بیشت  نیر

 ،۔ سیمیاکرتے چلے جاتے ہی   خاص ماحول کے تناظر میں  یکا   عکاسی  کرداروں کے جذبات کی  اور ساتھ ساتھ اپنے اور باقی  فرض نبھاتے ہی 

  صیغہ یہی  کرنے کے لیے   نبیا   کہانی   افسانوں میں اور ان کے علاوہ بیشت وقفہ، عطرِ کا فور، گنجفہ، علام اور بیٹا ،ینصرت، سلطان مظفر کا واقعہ نو

 ہے۔  گیا استعمال کی 

پہلے   یکچھ د  اُسے بھی  ید۔ مجھے اور شایااور بستر پر لٹا د  یااُٹھا  نے آہستہ سے اُسے گود میں  ’’میں

وقت   میں  یاآ  دیاکا  میں  جب  گھر  ہوا  پکارتا  کو  ہلکی   دولہن  کو  دونوں  ہم  تھا۔  ہوا   سی  داخل 
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 آنکھوں میں ۔ اُس کیدم سے اٹُھ بیٹھی یکوہ ا طرف جھکا لیکن اُس کی اور میں آئی یجھرجھر

 خوف جھلک رہا تھا۔ 

اور دروازے کی  یکھد  ’’کوئی نے   ۔ میںطرف اشِارہ کی   رہا ہے۔‘‘ اُس نے بہت آہستہ سے کہا 

دروازے کو د کے   یجھر  دروازے کی  معلوم ہوا کہ باہر کوئی  یسا  اور مجھے بھی  یکھامڑ کر بند 

اور پھر جھر  پاس جھک کر پیچھے گیا  یہٹا  آ کر جھک  پاس  دونوں   کئ  یہہے۔    کے  ہم  ہوا،  بار 

د  شیخامو د   رہے۔ آخر میں  یکھتےکے ساتھ دروازے کو  اٹُھ کر دروازہ پورا کھول  ۔ باہر یانے 

ہوا سے آہستہ آہستہ ہل رہ  ہوئی  یپڑ اوپر سے نیچے  ۔ میںتھی  چلمن  پر  اس  تک ہاتھ   نے 

اوپر   اور سائے کی  روشنی  میں  ںیلیوتبد  چلمن کی  ہوئی  ہٹا۔ ہلتی  اور دروازہ بند کر کے پیچھے  اپھیر

بار اپنی  میں  یجھر  دروازے کی  یںلکیر  ہوئی  ہوت  نیچے  خالہ کی  ۔ میںتھیں  جگہ بدل رہ  بار 

بجھی پر  چہرے  کے  اسُ  ڑا۔ 

ُ

مُ آئی  سی  ہوئی  طرف  بُر  لیکن  مسکراہٹ  دِل  کا  طرح   یاسُ 

 (٦ٹھنڈے ہو گئے تھے۔‘‘) دھڑک رہا تھا اور ہاتھ پیر

کا    کا گمان ہوتا ہے۔ اسِ تکنی  تکنی  کی  آپ بیت  برتا ہے۔ اُن میں  کا صیغہ  میں  یاواحد حاضر متکلم    مسعود نے جن افسانوں میں   نیر

 ذات پر گزرے ہوں۔ اسِ تکنی   اُس کی   یاآئے ہوں    استعمال کرتے ہوئے مصنف اُن واقعات کو قلم بند کرتا ہے جو اُس کے ساتھ پیش

  تاثر پیش  یسا یکہے اور ا کا استعمال کی  تکنی اسِی افسانوں میں مسعود نے اپنے بیشت کرنا اورآگے بڑھانا آسان ہوتا ہے تو نیر نبیاکو  سے  کہانی

 :آئے ہی  کے ساتھ پیش وہ سب واقعات انھی ہے کہ جیسے کوشش کی کرنے کی

بڑ  ’’آٹھ اپنے    یبرس تک  باپ   ارکھنے کے بعد آخر می   ںیہامحبت کے ساتھ مجھے  بولا  منہ 

 نہیں  بھی  یمی   ،تھی  نہیں  اُس کی  دتیااور ٹھکانا ڈھنڈے۔ ز  کوئی  لیے  ےمجبور ہوا کہ می 

ہکلانا   اکہ کچھ دن اس کے ساتھ آرام سے رہنے کے بعد می   تھا اور مجھے بھی  یقین۔ اُسے  تھی

 (7جائے گا۔‘‘) ہوختم 

 ے۔ گھر چھوڑنے کا سبب می ہوگی  رہ  سال کی  چوبیس  عمر بائیس  یچھوڑتے وقت می   ’’گھر

رو  کا  اُن کیہی   بگڑ گئی  عادتیں  یکہ می   تھی  یتشکا  تھا۔ انھیں  یہباپ  تو   ۔ اب سوچتا ہوں 

پر جو می   معلوم ہوت  صحیح  یتشکا وہ اپنے طر  اور  کا سُراغ لگاتے رہتے   ںمصروفیتو  یہے، 

  تھی نظر آت دتیابہت ز سب  اُن کی یہاُس وقت مجھ کو  معلوم ہوتا ہے لیکن صحیح تھے وہ بھی
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 (۸کرتا رہتا تھا۔‘‘) یتماں سے شکا اپنی میں جس کی

   نہیں  سے ہ  یقےطر  یکاسِ قدر ماہر تھے کہ وہ محض ا   مسعود اپنے فن میں  نیر

 

کن

 

ت

 بلکہ مختلف 

ی 

س

ک

کرتے اور ہر    نکو بیا   سے کہانی  

  ‘‘ تکنی   ’’خط کی  افسانے میں  یسےآتا۔ ’’مراسلہ‘‘ اور ’’جرگہ‘‘ ا  طرح کا جھول نظر نہیں   کسی   بھی  مطلب کہیں نظر آت  جگہ ٹھیک اپنی  تکنی

  ہے لیکن گیا کی  لکا استعما

فل

 اسِ کے ساتھ ساتھ 
ن 

 

 

  کی یپسند حقیقت اور جادوئی یمنظر نگار  ،بیک س

 

کن

 

ت

 

ی 

س

ک

 ہے۔ گیا یابروئے کار لا  کو بھی 

   سے ہوتا ہے پھر صیغہ  ‘‘تکنی  افسانہ ’’جرگہ‘‘ جس کا آغاز ’’خط کی

فل

اور   واحد غائب 
ن 

 

 

کا استعمال کرتے ہوئے    تکنی  کی  بیک   س

دوست کو خط لکھتا ہے اور اپنے اوپر ہونے    نیہیہے، اپنے دادا کے د شخص، جس کا مائنڈ درست نہیں  ہے۔ ارشاد احمد نامی  یا کو آگے بڑھا  کہانی

 بالا کو سفارش کر کے می   بھی  یہداستان قلم بند کرتا ہے۔ اس کے ساتھ ساتھ    کی  والے ظلم
ِ
کا   اعرض کرتا ہے کہ حکام دِماغ درست کرنے 

 : ۔ افسانے کا اقتباس ملاحظہ کیجیےجائے مناسب بندوبست کی  کوئی

م ،’’مکرمی

طفک
ل

 زاد 

معلوم ہوا   بھی  یہ  لکھنؤ آمد کا علم ہوا۔ نیز  ہے کہ آج مجھے آپ کی  یہ  میں  خدمت عالی  گزارش

اور ہم لوگوں کے حالات سے   ہی   آشناؤں میں  ینہیدادا جان مرحوم کے د  ےکہ آپ می 

خوبی ہی   بہ  اگر می واقف  میں  مائنڈ ٹھیک  ا۔۔۔  تو  جائے  لوں    ینوکر  کہیں  ہو   شن ٹیو  یاکر 

تاکہ کسی  پڑھانے کو کسی  چیز  یبُر  نہ رہے۔ محتاجی  محتاجی  کی  لگوں  آپ  اللہ  نہ   ہے۔  کا محتاج 

 کرے۔۔۔

 مائنڈ ٹھیک  ا۔ می تھی  پہلے آپ کے خان دان  کی  یلیلکھوں۔ مجھ کو معلوم ہوا کہ حو   کی   دہ یاز

 ہوتا تو کوشش کرتا کہ وہ آپ کو واپس مل جائے۔

 بد نصیب فق 

 (۹احمد‘‘) ارشاد

  ی ہے کہ قار کی   یلرکھا ہے۔ نہ تو اتِنا ط   ل خیا  طالت اور اختصار کا بھی کا استعمال کرتے ہوئے خط کی  تکنی افسانہ نگار نے خط کی

  ہے جنھی   گیا  یاکا مظاہرہ کرتے ہوئے اُن  باتوں کو سامنے لا   یمکمل نہ ہو بلکہ اعتدال پسند  اتنا مختصر رکھا ہے کہ بات بھی  اُکتا جائے اور نہ ہ

تو خط کے   اظہار نہ کر سکیں یاوجہ سے ہم بول  کی ںیوہوتا ہے کہ جب مختلف پابند  یہی مکتوب نگار کھلے عام کہنے سے قاصر تھا اور خط کا مقصد بھی

  میں   ندگیہے جو ہم اصل ز کام لیا  وہ   یعے کے ذر   تکنی  مکاتیبی ۔ تو مصنف نے بھی دوسروں تک پہنچائے جاتے ہی   ماتاپنے پیغا  ہ   یعےذر 

 ۔ہی  لیتے
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فل

 اس کے بعد 
ن 

 

 

شخص درست کراتا    ہے جسے منظور نامی  گیا  کا ذکر کی    یلیحو   ہبوسی   یکا  لکھنؤ شہر کی  یعےکے  ذر   تکنی  کی  بیک  س

معاشرت کو زندہ رکھنے    ی و ثقافت اور لکھنو  یبتہذ   کا درست کرانا پرانی  یلیحو   میں  یتروا   دم توڑت  حالت سنوارتا ہے۔ لکھنؤ کی  اور اُس کی

 ہے۔  شارہطرف ا کی

 توجہ شہر کے مغربی حکام کی یعےگئے مراسلے کے ذر  بھیجے اخبار میں ہوتا ہے جس میں خط سے ہ یکا افسانہ ’’مراسلہ‘‘ کا آغاز بھی

  بہم پہنچائی   سہولتیں  ینتر   ید ج  سمتوں میں   تین  باقی   جب کہ اسِ شہر کی  نہیں  میسّر  بھی  ضرورتیں   ی دہے۔ جہاں بنی   جات  طرف دِلائی   حصّے کی

کو آئندہ آنے والے واقعات کا بہت حد    یہے اتنا جان دار اور مکمل ہے کہ اسِ سے قار  خط لکھا گیا  جس میں  ا۔ ’’مراسلہ‘‘ کا پہلا پیرہی   جات

 گے:  علاقے کا نقشہ اور حالات دکھائے جائیں تک اندازہ ہو جاتا ہے کہ اب اس شہر کے مغربی

طرف متوجہ کرانا چاہتا ہوں۔ مجھے بڑے    علاقے کی  متعلقہ حکام کو شہر کے مغربی  میں  یعے! آپ کے موقر اخبار کے ذر ’’مکرمی

  بہم پہنچائی  سہولتیں ینتر یدکو ج  ںیو ہے اور ہر علاقے کے شہر ہو رہ  توسیع پر شہر کی نےافسوس کے ساتھ کہنا پڑتا ہے کہ آج جب بڑے پیما

ا  کی  اور پانی  علاقہ بجلی   مغربییہ  ،ہی   جا رہ جب    ۔ حال میںہی   سمتیں  ہ  تین  معلوم ہوتا ہے کہ اس شہر کی  یس لائنوں تک سے محروم ہے۔ 

 ( 10تھا۔‘‘) بچپن میں ےمی  جیسا یانظر آ  ہ یسعلاقہ بالکل و یہضرورت سے جانا ہوا تو مجھ کو شہر کا   یکاس طرف ا  امدت کے بعد می   یکا

ماں کے    کے اُس چبوترے کا ذکر کرتا ہے  جہاں وہ اپنی ںموجود حکیمو  علاقے میں  جاتے ہوئے مغربی  میں  ماضی  ی اس کے بعد راو

  یا کو آگے بڑھا اور کہانی   کی  ہوئے شہر کے اُس علاقے کا نقشہ پیش کا سہارا لیتے  تکنی کی یکرتا تھا۔ افسانہ نگار  نے منظر نگار  یاجا ساتھ بچپن میں

آمد و   کے ساتھ گھر، مکان، احاطے، بازار، گھروں کے نقشے اور سجاوٹ، بازاروں میں تجزئیا ہے جس میں تکنی  یسا یکا  یہے۔منظر نگار

  ڈرامائی   میں  کہانی  تکنی  کی  یآنکھوں کے سامنے آ جائے۔  منظر نگار  کی  یجاتا ہے کہ سب کچھ قار  کی   نبیا  ںیوکوچوں کا نقشہ    رفت اور گلی

آنکھوں    کی  یہے کہ سب کچھ قار   کا مشاہدہ ہو۔ بات وہ  یکھنےکو پڑھتے ہوئے د  یہے تاکہ قار استعمال ہوت  بھی  کو اُبھارنے کے لیے  کیفیت

کو واضح    ہے اور ہر چیز  سے کی  یقےبہت عمدہ طر  کشی  یتصو  کے ساتھ اُس خاص علاقے کی  تجزئیا  مسعود  نے بھی  کے سامنے آ جائے۔ تو نیر 

 : لے کر آئے ہی   منےطر پر سا

 ہوا تھا۔ اب جو میں  گزر نہیں  امدت سے می   یکطرف ا  حصے کی  اپنے محلے کے مغربی  ’’خود

پڑے ہوئے  ۔ کچے مکان پکے ہو گئے تھے، خالینظر آئیں ںیلیاتبد یادِھر سے گزرا تو مجھے بڑ

ا  احاطے چھوٹے چھوٹے بازاروں میں جگہ   پرانے مقبرے کے کھنڈر کی  یکبدل گئے تھے۔ 

د  بن گیا  دامکا گو  یلکڑ  عمارت اور   آئی  یمنڈ  ۔ غلے کیرہ گیا  محلہ پیچھے  ابعد می   یتھا۔۔۔ کچھ 

 کے داہنے بائیں  ںیو۔ ان منڈرہ گئیں  اور پیچھے  آئی   یمنڈ  ۔ پھر دواؤں اور مسالوں کینکل گئی
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 ہوئی  لگی  بھی  دکانیں  عارضی  کی  وںچیز  کی  جن پر کھانے پینے  تھیں  دور دور تک پختہ سڑکیں

آ رہے   ھاجس سڑک پر سی   میں  لیکن  تھیں اُس پر اب جابہ جا گڑھے نظر  رہا تھا  آگے بڑھ 

 (11۔‘‘)ہو گئی تھے۔ کچھ اور آگے بڑھ کر سڑک بالکل کچی

ے میں  مذکورہ بالا اقتباس میں
حلّ
م

اور سڑکوں کا نقشہ    ںیوکے سامنے لا رہا ہے اور پھر منڈ  یکو قار  ںیلیوتبد   ہونے والی  مصنف اپنے 

الفاظ میں راستے میں  نبیا  بڑے آسان  اسِ کے بعد  والے ٹیلے  کرتا ہے۔  اور حکیمو  ،آنے  اندرونی  ںمکان، قبرستان  و    کے چبوترے کے 

کے    تکنی  کی  یمصنف نے آغاز سے لے کر انجام تک منظر نگار  طرف جاتا ہے نیز  کی  تکمی   کرتے ہوئے افسانے کی  نمناظر بیا  ونیبیر

 میں  ڑھ یومصنف ڈ  جس میں  یکھیںاور اقتباس د   یکہے۔ ا  کے سامنے واضح ہو گیا  یکا نقشہ قار  ہے کہ ہر چیز  کی   نبیا  ںیوافسانے کو    یعےذر 

 کرتا ہے:  نانتظار کا منظر بیا

اور چار   آئیں  یںآواز  دبی  دبی  بعد پردے کے پیچھے  یخاموش کھڑا انتظار کرتا رہا۔ کچھ د  ’’میں

ڈ  پردے کے نیچے  پانچ بطخیں اُن کیآئیں  میں  ڑھ یوسے نکل کر  د  بے ترتیب  ۔  کر   یکھقطار 

 سی  ںچہ مگوئیا  آپس میں  ہے۔ بطخیں  گیا  یاطرف ہنکا  باہر کی  صاف معلوم ہوتا تھا کہ  انھیں

۔ اس کے بعد مکان کے اندر سے طرف بڑھ گئیں  صدر دروازے کی  ہوئی  اور ڈگمگات  کرت

 (12۔‘‘)آئی آواز نہیں تک کوئی ید

   ہے۔ اسِ کے لیے  سمیٹا  کے قصوں کو بھی  رہتے ہوئے ماضی  مصنف نے حال میں

فل

 
ن 

 

 

اسِ    استعمال ہوت  تکنی  کی  بیک  س ہے۔ 

ہونے والے   ہے اور حال میں جات کی انسبت پید  یکا جاتا ہے اور دونوں زمانوں میں کی  نکو بیا رہتے ہوئے ماضی حال میں یعےکے ذر  تکنی

 مثالیں  میں   یلبرتا ہے۔ ذ   افسانوں میں  کو اپنے بیشت  مسعود نے اسِ تکنی  سے سمجھا جاتا ہے۔ نیر   یقےبہتر طر   کے تناظر میں   واقعات کو ماضی 

 : خدمت ہی  پیشِ

 اچھی  کا پہلا دِن مجھے اتنی  خانہ نشین   اپنی  بھول چکا ہوں لیکن  میں  باتیں  بہت سی  زمانے کی  ’’اُس

 طرح لکھ سکتا ہوں۔ کی یمستند واقعہ نو یکا ہے کہ اس کے حال میں دیاطرح 

کے کنارے چھوڑے چھوٹے پودے پڑے   ی واد   مجھے مقبروں والی  میں  سیر  دِن صبح کی  اُس

اُکھاڑ کر پھینکا  پہلے زمین  ید  ہ  یتھوڑ  یدشا  نظر آئے تھے جنھی  کی  یچھتر  یہتھا۔    گیا  سے 

واد   شکل کے ان بڑے درختوں کے پودے تھے جن کی لے   میں  ےکو گھیر  ی قطاروں نے 

 (1۳رکھا تھا۔‘‘)
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 کسی  کے شوق نے انھیں  یاور لاٹر  یربیما  کھاتے تھے۔ دمے کی  ابا بھی  ےمی   کمائی  کی  ’’اماں

کے   کے ٹکٹ پھاڑ پھاڑ کر پھینکنے  یلاٹر  یاپڑے پڑے کھانسنے    نے انھیں  کام کا نہ رکھا تھا۔ میں

 ہ ماں۔ اتھیں کر کے چلات کڑھائی تھا۔ مگر گھر کا خرچ اماں چکن کی یکھاد   سوا کچھ کرتے نہیں

ابا کا روگ مجھے   ستانے لگا کہ کہیں  لخیا   یہ   یدجس کے دوران اُن کو شا  دِلوائی  بھی  نے مجھے تعلیم

بہن کے   منھ بولی  یکا  اپنی  انھوں نے مجھ کو آگے پڑھنے کے لیے  نہ لگ جائے، اسِ لیے  بھی

 (1۴۔‘‘)یاد الٰہ آباد بھیج ںیہا

   افسانہ نگار نے ماضی  انِ دو اقتباسات میں 

فل

 کے واقعات کو 
ن 

 

 

مسعود نے   ہے ۔ نیر  کی   پیش  یعےکے ذر   تکنی  بیک  س

دو سے   یاہوتا بلکہ دو    موجود نہیں  ی راو  میں  ہے ۔ اسِ تکنی   استعمال کی  کا بھی  تکنی   مکالمات  اسِ میں روشن بنانے کے لیے  یدکو مز   نیہاپنے بیا

صورت  کردار کی  یکخود ا  یبعض اوقات راو یا  گفتگو سے تمام صورتِ حال واضح کرتے ہی  آپسی  اور اپنی  سامنے آتے ہی   زائد کردار آمنے 

اور افسانے کو آگے بڑھاتا ہے۔ نیر  میں   یک ا  کی  تکنی  کے افسانے ’’گنجفہ‘‘ سے مکالمات  مسعوددوسرے فعال کردار سے گفتگو کرتا ہے 

 خدمت ہے:  مثال پیشِ

ا میں ’’اب

ُ

 
 کے بعد انھوں نے پوچھا:  ی۔ د تھیں جا رہ یکھےمجھے د   بیٹھی یباور اماں قر گئی چلی آت ہوا تھا، نیند چپ چاپ ل

 ہوا؟‘‘ ’’کی 

 ں؟‘‘’’کیو ،یانے جواب د میں ‘‘،نہیں ’’کچھ

 ؟کچھ ہوا تو نہیں میں راستے

 ہو؟‘‘ پوچھ رہ ںنے کہا، ’’کیو میں ‘‘،نہیں بھی ’’کچھ

 نے کچھ کہا؟‘‘ ’’کسی

 تو۔‘‘ ’’نہیں

 :۔ پھر بولیںرہی  یکھتیطرح مجھے د اسی وہ 

 گے۔‘‘ یںنکلنے د باہر نہیں سے ہم تمھیں ’’اب

 نے کہا: میں تب

 کھاؤں گا۔‘‘ نہیں کمائی یتمہار اب سے میں اماں،

 (15کا پہلا بڑا دورہ پڑا۔‘‘) رات اماں پر کھانس  اسُی
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  یا محسوس ہوتا ہے گو  ںیو ۔ افسانہ پڑھتے ہوئے  جان معلوم ہوتے ہی   دو جملے تو پورے مکالمے کی  یبالا مثال کے آخر  مذکورہ

کردار محسوس   ہے اور اس جذبے کا شدّت بھرا کرب جس قدر افسانے میں  یاد  سمیٹ  دو جملوں میں  ی مصنف سے سارے کا سارا جذبہ آخر

و  اور    کو محسوس کرائی  ینگار نے قار  نہشدت افسا  ہ  یسکرتا ہے بالکل  اُن کے جملوں کو آفاقی  یہیہے   کمائی   کا ماں کی   ہے۔ بیٹے  بنات  بات 

نازل ہوتا ہے کہ    ںیوقہر بن کر    پر بھی  یاثر ماں کے ساتھ ساتھ قار   اثر ہونا کہ وہ  یدکھانے سے  انکار کرنا اور ماں پر اسُ جملے کا اسِ قدر شد

  علامت ہے کہ وہ جو بات جس جذبے کے ساتھ پیش   کی  پختگی  کار کے فن کی  ساکت پن کہانی  یہیہو جاتا ہے اور    یطارگونہ سکتہ    یکاُس پہ  

وہ نہ   اسِ بات کا منھ بولتا ثبوت ہی   السطور باتیں  اور بین  یمکالمہ نگار  مسعود کی   کرکے دکھاتا ہے۔ نیر  پیش   ہ   یسے ہے بالکل وکرنا چاہتا  کہ 

گفتگو   ہ صرف انسانوں کے مابین ںیہا۔اُن کے خوب جانتے ہی  روح پھونکنے کا گر بھی کی آفاقیت بلکہ اُس میں ماہر ہی  صرف اپنے فن میں

اور جانور کے درمیا  ملت   نہیں کا تبادلہ ہوتا ہے جو کہ بہت ہ  بھی  نبلکہ انسان  ا  ادلچسپ صورتِ حال پید  مکالموں  اُن کے    یسے کرتا ہے۔ 

’’جانوس‘‘ میںآت   بناوٹ نظر نہیں  طرح کی  بھی  کسی  ۔ جن میںہی   ہوتےمعلوم    ی مکالمے بالکل فطر )ہاؤنڈ( کے    یراو  ۔   افسانہ  اور کتے 

 : مثال ملاحظہ کیجیے مکالمہ کی ندرمیا

 نے آہستہ سے کتے کو پکارا۔ !‘‘ میں’’ہاؤنڈ

م ہلائی دو تین بیٹھ  نے بیٹھ  کتے
ُ
 ۔مرتبہ د

 !‘‘’’ہاؤنڈ

چکر کاٹے، پھر ذرا آگے بڑھ کر دروازے سے   جگہ پر کئ  ۔ اُس نے اپنیاٹُھ کر کھڑا ہو گیا  کتا 

 ۔تھی اجازت نہیں اپنا بدن رگڑنے لگا۔ اُسے کمرے کے اندر داخل ہونے کی

 جاؤ، شاباش‘‘ ’’بیٹھ

 (1٦۔‘‘)گیا چکر کاٹے اور اس بار دروازے سے لگ کر بیٹھ نے پھر دو تین کتے

آنے   پیش  مستقبل میں  ہے جس میں  تکنی  یسا  یکا  یہہے۔    ملت   بھی  تکنی  " کیForeshadowing"  ںیہامسعود کے    نیر

اندازے کے مطابق    یکبلکہ ا   ہوت  نہیں  گوئی  بالکل واضح پیش  ہونے والے واقعات کی  مستقبل میں  جاتا ہے۔ اسِ میں  یاوالے واقعات کا بتا

  اہمیت    اسِ کی  صورت میں  واضح ہونے کی  ۔ غیرواضح ہوتے ہی   کبھار غیر  اوقات تو واضح اور کبھ   جو بعض  جاتے ہی   یےمحض اشارے د

اور واضح ہونے کی  افسانے کے اختتام تک جاتے جاتے واضح ہو جات مل    بھی  سطر میں  کے نتائج بالکل اگلی  گوئی  اُس پیش   صورت میں  ہے 

 :ہی  یکھتےکو د  اسِ تکنی یعےمسعود کے افسانوں سے چند مثالوں کے ذر  ۔ نیرجاتے ہی 
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آرام کر سکتا   اُس کے نیچے  دوسرا پودا محفوظ تھا اور اس کے بڑے  ہو جانے کے بعد میں  ’’لیکن

 تھا۔

ا  اُس کے نیچے  میں کا   نظر آئی  حرکت کرت  پرچھائیں  یکآرام کر رہا تھا کہ مجھ پر  اور سلطان 

 (17۔‘‘)سامنے آ کر کھڑا ہو گیا ےگماشتہ می 

اگلی  جات  کی  گوئی  پیش  درخت کے بڑے ہونے کی  سطر میں  پہلی  اس اقتباس کی اور  ا   عبارت میں  ہ  ہے  دار    یہسا  یکاُس کے 

برتا ہے جس کے   کو بھی  تکنی  کے ساتھ ساتھ مونتاژ کی  Foreshadowing  ںیہامسعود نے    جاتا ہے۔ نیر  درخت ہونے کا انکشاف کی 

 میں  یک ا  سالوں کا فیصل   یعےذر 

 

َ
 

ا  جاتا ہے۔ درخت جو پہلے پودا تھا اگلے ہ    طے کر لیاج   دار شجر بن چکا تھا جس کے نیچے   یہسا   یک لمحے وہ 

 : گیا یاطے کر د جملے میں یکپودے سے درخت بننے تک کا سالوں کا فاصلہ ا ںیہاکردار محوِ آرام تھا۔ 

 تم کو ضرور بتاؤں گا۔‘‘ ہو، میں بھی کہا۔ ’’جیسے نے دِل میں ۔‘‘ میں’’کل

 ۔یکھانے اُسے واپس جاتے د میں

 ہو۔‘‘ بھی کہا۔ ’’جیسے نے پھر دِل میں میں ’’کل‘‘

 (1۸۔‘‘)یاگھاٹ پر آ امنہ بولا باپ شیشہ شام می  اُس

کرتے    پُر اسرار فضا تخلیق  یکمکان اور بے نام کردار مل کر ا   ہعمارات، بوسی   یخ کا بھولنا، تار  دوںیا  مسعود کے افسانوں میں  نیر

انسان   ہے۔ اسِ عمل میں کو بروئے کار لاتے ہوئے سامنے آت تکنی  ‘‘نیشن سی ’’ہیلو یتپُر اسرار یہی کے ماتم دار‘‘ میں ۔ جب کہ ’’بائیہی 

 ۔ ’’بائیہی   لگتی  ینےد  سنائی  یںآواز  میں  وہ نظر آنے لگتا ہے اور تنہائی  میں  موجودگی  غیر  شخص کی  ہے کہ کسی  ہوت  یطار  کیفیت  یسا  یکاپر  

  راتیو ہے اور اُسے ز  دلہن کا قصہ سناتا ہے جو اپنے  نکاح کے روز مر جات  یسا   یکا   یہے۔ جب راو  کیفیت   ہ  یسا  بھی  کے ماتم دار‘‘ میں 

 آواز آنا شروع ہو جات  کی راتیوز میں  ہے اور تنہائی نظر آنے لگتی دلہنوں میں یکو وہ دلہن دوسر  یجاتا ہے۔ جس کے بعد راو یادفنا د سمیت

 ہے۔ 

ا  قصہ سُن کر مجھ کو پہلی  یہ’’ مجھے   آواز میں  اور بارش کی  معلوم ہوئی  خوفناک چیز  یکبار دلہن 

 (1۹۔‘‘)لگی ینےد مدھم جھنکار سنائی کی روںیوز

تھا۔   کو چپکا لیا  آدمی  یکنے ا  روںیوجس کے ز  آ گیا  لوقت اچانک مجھے اُس دلہن کا خیا  ’’اُس

 ہے بلکہ گھونگھٹ اور سہروں کے پیچھے  یدلہن کھڑ  سامنے وہ  ےمعلوم ہوا کہ می   یسمجھے ا

بڑھ  ف طر  یمی  کہ وہ قدم اٹُھائے بغیر یکھانے د نظر آنے لگا۔ میں چہرہ بھی لا مجھ کو اس کا مٹی 
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 بدن اُس سے چپک کر رہ جائے۔ انھیں  امی   یاہے کہ اُس کا بدن مجھ سے    یبہے اور قر  رہ

 نہیں  سوا کوئی  ےاُس کے اور می   میں  ڑھ یومحسوس ہوا کہ ڈ  بھی  یہچند لمحوں کے اندر مجھے  

ڈ ا  نہیں  بھی  ڑھ یوہے بلکہ   ھےٹی   تازہ قبر ہے جس کے کُھلے ہوئے منہ پر کسی  یکہے۔ 

ڑے د

ُ
 
 (20۔‘‘)ہی  ہوئی جھکی شاخیں کی رختب

ا  کا احاطہ‘‘ نیر  ں’’مسکینو کا  کے    ہے۔ اسِ تکنی  گئی  کی  نبیا  کہانی   یعےکے ذر   تکنی  یدائرو  افسانہ ہے جس میں  یسا   یکمسعود 

  ی راو   کا احاطہ‘‘ جس میں   ںہے جہاں سے اُس کا آغاز ہوتا ہے۔ ’’مسکینو  مقام پر ختم ہوت  اسُی  ہوئی   دائرے کے گرد گھومتی  یکا  کہانی  یعےذر 

  ں کے توسط سے مسکینو  ںہے اور مراد میا یتاسے نالاں ہو کے گھر چھوڑ د یےسامنے آتا ہے اور اپنے باپ کے رو  کے روپ میں  ارکرد یمرکز

کا   واپس آ کے رہنے لگتا ہے جہاں کہانی  گھر میں  لمبا عرصہ گزارنے کے بعد دوبارہ اپنے اسُی  یککرتا ہے۔ مگر ا  ررہائش اختی   کے احاطے میں

 د میں یل۔ ذ ہے اختتام ہوتا 

ئ

 ۔ واضح ہو جائے گی تکنی یگئے اقتباسات سے دائرو  ی 

 افسانے کا آغاز۔۔۔: 

 ے۔ گھر چھوڑنے کا سبب می ہو گی  رہ  سال کی  چوبیس  عمر بائیس  یچھوڑتے وقت می   ’’گھر

رو  کا  انھیں  یہباپ  گئی  عادتیں  یکہ می   تھی  یتشکا  تھا۔  کی  ہی   بگڑ  اُن  تو   اب سوچتا ہوں 

می   معلوم ہوت  صحیح  یتشکا جو  پر  طر  اپنے  وہ  اور  رہتے   ںمصروفیتو  یہے  سُراغ لگاتے  کا 

 تھی  نظر آت  دتیابہت ز  سب اُن کی  یہمعلوم ہوتا ہے اور اُس وقت مجھ کو    صحیح  تھے۔ وہ بھی

کہ باپ کو   تھی  یہ  یتشکا  یکرتا رہتا تھا۔ مجھ کو سب سے بڑ  یتماں کو شکا  اپنی  میں  جس کی

ناشائستہ حرکت کا پتا چلتا تو وہ انجان بن کر مجھ سے پوچھ گچھ شروع کرتے   کسی  یمی   جب بھی

ا نے کی  خود قبول کر لوں کہ میں کہ میں اور چاہتے تھے  
ِ
 (21ہے۔‘‘) ک

 میں 
ِ
 

ہے۔ مثلاً   یاکر د نکو بیا ںتفصیلو کئ مصنف نے چند سطور میں  درج بالا اقِتباس سے افسانے کا آغاز ہوتا ہے۔ ج

 لیکن  جات  ناشائستہ حرکات پر کی  جو اُس کی  وہ باز پُرس تھی   وجہ باپ کی  ۔ گھر چھوڑنے کییاگھر چھوڑ د  عمر میں   سال کی   چوبیس  نے بائیس   یراو

حرکتوں    وقت گزرنے کے ساتھ ساتھ اسُے باپ کا اُس کی  کرتا ہے لیکن  ماں سے بھی  وہ اپنی  یتشکا  ہے جس کی  فضول لگتی  گچھکو پوچھ    یراو

اور سوال  وجواب کرنا درست لگنے لگا جو کہ اسِ بات کی ا   بھی  ی غماز  پر نظر رکھنا  کو گھر    ی عرصہ گزرچکا ہے راو  یلط   یککرتا ہے کہ اب 

 : یکھی د ختتامچھوڑے۔ اب افسانہ کا ا 

 ۔نے قفل کھولا اور گھر کے اندر داخل ہو گیا ’’میں
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تھا۔ درخت   تھا بلکہ پہلے سے گھنا ہو گیا  ہ  یس کا و  یس کا درخت البتہ و  کچھ الٹ پلٹ تھا۔ نی   سب

کھڑا رہا۔ کچھ سمجھ   کے نیچے  تک نی   ی۔ دیاآ  نہیں  دیاکر کچھ    یکھکو د  چیز  کسی  کے سوا مجھے گھر کی

وہ   لیکن  ہوئی  سضرور محسو  کمی  دھڑک رہاتھا۔ ماں باپ کی  نہیں  آ رہا تھا۔ دِل بھی  نہیں  میں

 ۔لگ گیا میں درستی دِن مکان کی اسُی ۔ میںتک نہیں ید دہ یاز بھی

 ہے۔ کئ  کر لی  بھی  ی مدد سے بڑھ چلا ہے۔ شاد   کی  ںاپنا کاروبارکرتا ہوں جو مراد میا  میں  اب

معلوم کہ وہ کہاں ہے۔   مجھے نہیں  کر چکا ہوں لیکن  کے احاطے جانے کا ارادہ بھی  ںبار مسکینو

   ہوں کہ کسی  یکھتاد  بازاروں میں  محبت کو اب بھی  ہے۔ بچپن کی  سے پوچھتے شرم آت  کسی

ھل

کُ

 ی

لاتا لے جاتا رہا   ہوتاہے جو وہ ہمیشہ  جا رہا ہے۔ سامان وہ  پر سامان لا دے لیے  یسوار  ہوئی

 ہے پھر بھی  بہت کم زور ہو گئی  یدنگاہ شا  ہوتے۔ اُس کی  نہیں  اور کاغذ اُس میں  ہے، البتہ دفتی

در   میں کا حال چال  اُس  اٹُھا کر  کا ظاہر ہے مجھے کوئی  کر لیتا  فتیاہاتھ   جو اب نہیں  ہوں جس 

 (22ملتا۔‘‘)

  مقام پر آ کے ختم ہو گئی  واپس اسُی تھی  جہاں سے شروع ہوئی کہ کہانی یکھا گراف سے ہم نے د ا پیر اور اختتامی افسانے کےا بتدائی 

  دائرہ مکمل   یکچلا آتا ہے تو اسِ طرح ا  گھر میں   وفات کے بعد پھر اسُی  کی  بیگم  یاور بڑ  ینتھا، اپنے وال   جس گھر کو چھوڑ کے چلا گیا  یراو  یعنی

 ہوتا ہے۔ 

 یک ٹکڑوں کو ملا کر ا  مختلف قلم   یعےبرتا ہے۔ جس کے ذر   کو بھی  تکنی  مونتاژ کی  مسعود نے اپنے افسانوں میں  اسِ کے علاوہ نیر

گزار رہا ہوتا ہے    زندگی  میں  لا اُبالی  وہ لڑکپن کی  پل میں  یکسے گزارا جاتا ہے کہ ا  یکو اسِ قدر تیز  زندگی  کردار کی  یاہے    جات  کی  تخلیق  کہانی

کو،   ںیلیوتبد   یبڑ  ہونے والی  میں  زندگی  حاصل کرتا ہے مطلب اس کی  سے آشنائی  ںیوذمہ دار  لمحے جوان ہو کے اپنی  کہ دوسرے ہ  جب

اسِ    کا احاطہ‘‘ میں  ںجاتا ہے۔ ’’مسکینو  یاکر د  نبیا  میں  یدو تصاو   یا  سال ہا سال کا وقت درکار ہوتا ہے، چند الفاظ میں  واقع ہونے میں  جنھی

درد    میں  کے سینے  بیگم  ی دن بڑ  یکمحبت کے پاس کام کر رہا ہوتا ہے اور اچانک ا  بچپن کی  یہے۔ جب راو  سے برتا گیا  کو بڑے سلیقے  تکنی

کے احاطے سے دِل بھر جاتا    ںکا مسکینو  ی۔ جس کے بعد راوہی  دوسرے جہان سدھار جات  دِن میں  وجہ سے وہ دو تین  اُٹھتا ہے۔ جس کی

ہے جس   یتاگزار د  عرصہ چند لمحات میں  یلمصنف سولہ برس کا ط   میں  کو چھوڑنے کا ارِادہ کرتا ہے۔ اسِ سارے دورانیے  ہے اور وہ اسُ جگہ 

 ہوتا ہے:  بھی  کا اظہار افسانے میں

  یکلگ رہا تھا۔ ا دِل نہیں امی  اب احاطے میں کام لاتا تھا لیکن لیے ےمی  اب بھی ’’بچپن
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 نے بچپن سے کہا: دن سوتے وقت میں

 ۔‘‘نہیں نے تو پلٹ کر مجھے پوچھا ہ ںمیا ’’مراد 

دکی   دیادِن بعد    ’’بہت اُس نے جواب  مجھ سے پوچھتے رہتے تھے۔ جب سے   ،’’نہیں  ،یا۔‘‘ 

 ۔۔۔‘‘گئے ہی  جیل

 ؟‘‘ہو گئی کو جیل ںنے پوچھا، ’’مراد میا میں ؟‘‘’’جیل

آ گئے ہوں۔   یدشا  یا  باہر چلے گئے ہی   چھوٹ گئے۔ اس کے بعد کہیں  مگر جل ہ  تھی  ’’ہوئی

  نہیں ہوں، فرصت ہ گیا طرف نہیں کب سے اُن کی بھی میں

ِ

 ۔‘‘مِ

 ہوں۔۔۔‘‘ یاآ ںیہاکو اُن سے ملنا ہے۔ جب سے  ’’مجھ

 نکلے۔‘‘ نہیں احاطےسے باہر ہ ،ہو گئیں ۔ سولہ برسیںیاتو کمال کر د نے بھی ’’تم

 نہیں  یقیننے سوچا۔ مجھے    میں  ؟ہی   یےسولہ برس گزار د  نے احاطے میں  برس؟ تو میں  سولہ

 (2۳آ رہا تھا۔‘‘)

شروع   لمحے وہ کاروبار بھی  اگلے ہ  لگ جاتا ہے لیکن  مکان درست کرانے میں  یافسانے کا جب راو  اسِی  یکھیاور اقتباس د  یکا

 ہے۔   ہو جات بھی ی مدد سے بڑھتا جاتا ہے اور پھر فوراً شاد کی ںکرتا ہے جو مراد میا

 ۔لگ گیا میں درستی  دِن مکان کی اسُی ’’میں

 ہے۔ کئ  کر لی  بھی  ی مدد سے بڑھ چلا ہے۔ شاد   کی  ںاپنا کاروبار کرتا ہوں جو مراد میا  میں  اب

 معلوم کہ وہ کہاں ہے۔ کسی  مجھے نہیں  کے احاطے جانے  کا ارِادہ کر چکا ہوں لیکن  ںبار مسکینو

 (2۴ہے۔‘‘) سے پوچھتے شرم آت

 ہے جس کا ذکر اوپر ہو چکا ہے۔  گیا کا استعمال کی  مونتاژ تکنی بھی " میںیاسِ کے علاوہ افسانہ "سلطان مظفر کا واقعہ نو

’’شیشہ  نیر کا افسانہ  ا  مسعود  ما  ہے۔ جس میں  ییجڈٹر  یک گھاٹ‘‘  کو    اُس بستی  گھاٹ کی  اور شیشہ  سییواموات، خوف، دہشت، 

اسِ کے ساتھ ساتھ افسانے کے تمام کردار کسی  ہے جہاں سب کی  گیا  یادِکھا اور لوگوں کو دھاں کھا جاتا ہے۔    نہ کسی   حالت ناگفتہ بہ ہے 

 ۔ ہی  یتیکو جنم د کیفیت کی میلزمل کر سر ر یںسب چیز  یہ۔ مبتلا ہی  میں نییشاپر

 یعےکے ذر   ہے۔ اسِ تکنی  ‘‘یپسند حقیقت  ’’جادوئی  اہم تکنی یکا  استعمال ہونے والی  مسعود کے افسانوں میں نیر 

کا گمان ہو۔ اس کے علاوہ کرداروں کو عام    جاتا ہے کہ اُن پر حقیقت  کی   پیش  ںیوکر کے    یکجاعناصر کو باہم    اور ماورائے حقیق  حقیق   متن میں
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کو استعمال کرتے ہوئے افسانے    مقامات پر اس تکنی  مسعود نے بیشت  ہے۔ نیر  جاتایاصفات کا حامل دِکھا  حقیق  ائےکے بجائے ماور  ںخوبیو

 : خدمت ہی  پیشِ مسعود کے افسانوں سے چند مثالیں نیر میں  یلکو افسانے سے جوڑے رکھا ہے۔ ذ   یہے اور قار کی افضا پید تجسس کی میں

پھر اٹُھا اور گھوم کر باغبان   ،گیا  بیٹھ  ۔ میں یپر پڑ  چھوٹے سے ڈھیر  یکسبز پودوں کے ا  نظر باغبان کے پہلو میں  یوقت می   ’’اسُی

 پھر باغبان سے کہا:  ،یکھاپودے کو اُٹھا کر د یکنے ا ۔ میںیاآ کے پہلو میں

 ؟‘‘ہی  نہیں یںجڑ کی ’’انِ

 ۔‘‘ہی  نہیں لگانے کے لیے یہ’’

 دوسرے گاہک نے پوچھا۔ ’’پھر؟‘‘

ہی   ’’لوگ جاتے  ’’اُنہیںلے  کہا۔  باغبان نے  لیے  ۔‘‘  انے کے 
ِ
تماشوں   ‘‘کھِ اس نے  اور 

 ۔طرف اشِارہ کی  والے چبوترے کی

می   دوسرا اب  اُن میں  پہلو میں  ےگاہک  کر  اُس نے جھک  تھا۔  تین  کھڑا  دو  پودے   سے 

 اُٹھائے اور باغبان سے پوچھا:

 خاص بات ہے؟‘‘ کی  میں ’’انِ

 ’’زہر‘‘

تھا کہ وہ سب   یہ۔۔۔اور اُن کا تماشا  کہ چبوترے پر کون لوگ تماشا کر رہے ہی   سمجھ گیا  میں

ا  اُن کے لیے  تھے۔ تماشائی  کچھ کھا لیتے  لاُن کے خیا   لاتے جنھی  یںچیز  یسڈھنڈ ڈھنڈ کر 

کھا   صحرا کے رہنے والے ہر چیز  یہ  کھا سکتا تھا۔ لیکن  نہیں  جانور بھی  انسان بلکہ کوئی  کوئی  میں

 کر کبھ   یکھسے انعام پاتے تھے۔ لوگ ان کاتماشا د  ںتماشائی   یہ  اور اس کے بدلے میں  لیتے

اور کبھ   خوفزدہ ہو کر پیچھے  جاتے، کبھ   پر بیٹھ  ہنستے ہنستے زمین  کراہت سے منہ پھیر  ہٹنے لگتے 

ڑا۔ مجھے باغبان کی کے واپس جانے کے بعد میں ں۔۔۔ تماشائی لیتے

ُ

 ۔یدِ  ئیآواز سُن  مُ

کوئی  ’’انِ کا  زہر  نہیں  کے  ’’انِہیں  توڑ  تھا۔  رہا  کہہ  وہ  نہیں  ہے۔‘‘  اندر  کے   یالگا  شہر 

 (25جاتا۔‘‘)

 تک کہ   ںیہا۔ نہ کھائیں  انسان تو درکنار جانور بھی جنھی ہی  کھا لیتے اُن کرداروں کا ذکر ہے جو ہر وہ چیز مذکورہ بالا اقتباس میں

 کا کوئی یسا
ِ
 

 اور مثال   یکا کی یپسند  حقیقت ہوتا۔ جادوئی نقصان نہیں  طرح کا کوئی کسی انھیں لیکن ہے، کھا جاتے ہی   توڑ نہیں زہر ج
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 : یکھید

 ۔۔۔؟‘‘بابو صاحب بھی ! کی ’’ابو

 ید  یتھوڑ  جی  ہے کہ گاندھ   یاکو پہچانتا کب ہوں۔‘‘ بہر حال بتانے والے نے  بتا  کسی  ’’میں

 (2٦ہے۔‘‘) ی منڈوا د البتہ انھوں نے داڑھ  گے اور بہادر شاہ ظفر آگئے ہی  پہنچیں میں

ڈھ   بھی  داڑھ   ہے اور بہادر شاہ ظفر کی  یااور بہادرشاہ ظفر کا ذکر آ  جی   گاندھ   گراف میں  ا درج بالا پیر 

ُ  

ہے   ہوئی  مُ

اپنی   ںعمدہ مثال ہے کیو  یک ا  کی  ینگار   حقیقت  جو کہ جادوئی داڑھ   انھوں نے  کا چہرہ   افسانے میں  لیکن  تھی  منڈوائی  نہیں  موت تک  انُ 

  ہے اور اپنی   کر لی  رکے ساتھ مفاہمت اختی  وںی ہے کہ اب مسلمانوں نے انگر علامت ضرور ہو سکت اسِ بات کی  یہ ہے البتہ گیا  یاصاف دکھا

 جا رہا ہے۔  یاکو اپنا  یبتہذ کو ترک کر کے اُن کی یبتہذ

"  بھی  کی  ‘‘المتونیت  ’’بین  تکنی  یکا جسے  کوئی  " بھیIntertextualityہے۔  مراد  اس سے  ہے۔  جاتا  کسی   بھی  کہا    متن 

پڑتا ہے۔    دوسرے متن کا سہارا ضرور لین   کے لیے   افہام و تفہی   متن کی   یک کو ا  ی قار  آ سکتا۔ اسِ لیے  نہیں وجود میں دوسرے متن کے بغیر

و سے کسی  کی  اسِ تکنی
ُ
ہے   جات  کی  جزو بنا کے پیش  لازمی  یککا ا  کہانی  یابات حوالے کے طر پر    کوئی  یا دوسرے متن کا اقتباس    صنف میں  ر

 سمجھنے کے لیے
ِ
’’جرگہ‘‘ میں  ہوتا ہے۔ نیر  دونوں متون کو آمنے سامنے رکھنا لازمی  پھر جِ  اور  ’’جانوس‘‘  کا    اسِ تکنی  مسعود نے افسانہ 

ہے    دونوں افسانوں کو سامنے رکھنا لازمی  سمجھنے کے لیے  اور اُس کے پرانے اور نئے مالک کا ذکر ہے۔ جنھی  یلیحو   ہے جس میں  استعمال کی 

 ۔ بات بالکل واضح ہو جائے گی یہگئے اقتباسات سے  کیے  پیش میں یل۔ ذ دوسرے افسانے کو سمجھنا ممکن نہیں کے بغیر یککہ ا ںکیو

 افسانہ ’’جانوس‘‘ سے اقتباس: 

اور بھیفام شخص اونگھ گیا  ہپہنچ کر سیا  ںیہا’’ ۔ یاآ  نہیں  سمجھ میں  یتھا جو می   یابڑبڑا  ۔ وہ کچھ 

 نے پوچھا: پڑے اور میں کان میں ےکے لفظ می  ‘‘یلیحو  البتہ ’’نواب سہراب کی

 ؟کی  یلیحو  سہراب کی نواب

ہوشیا  ’’حضور نووارد نے  کی  رڈاکٹر صاحب۔‘‘  ’’نواب سہراب  کہا  کر  بدل   یلیحو   ہو  تو بہت 

 ۔‘‘گئی

 ہے۔‘‘ یاکروا  کر ٹھیک یداُس کو منظور صاحب نے خر ’’ہاں،

 منظور صاحب۔۔۔‘‘ اُس نے کچھ سوچتے ہوئے پوچھا۔  یہ’’

 خاں؟‘‘ نواب منظور علی ؟ہی  ’’نواب
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 (27۔ منظور شاہ نام ہے۔‘‘)تاجر ہی  ’’نہیں

 افسانہ ’’جرگہ‘‘ سے اقتباسات: 

 مائنڈ ٹھیک  ا۔ می تھی  پہلے آپ کے خان دان کی  یلیلکھوں۔ مجھ کو معلوم ہوا کہ حو   کی   دہ یا’’ز

 جائے۔‘‘)
ِ
 (2۸ہوتا تو کوشش کرتا کہ وہ آپ کو واپس مِ

 ۔ںیہامنظور صاحب کے  ؟ہو ہم کہاں جا رہے ہی  ’’جانتے

 ں؟یہاصاحب کے  منظور

 کا افتتاح ہے۔ یلی۔ آج حو ںیہاصاحب کے  منظور

 کا افتتاح؟ یلیحو 

 زبردست دعوت ہے۔ یکا میں کا افتتاح اور اس خوشی یلیحو 

 (2۹)دعوت؟‘‘

ا ہوتا ہے کہ مصنف جس حو   یہافسانوں کے درج بالا اقتباسات کو سامنے رکھتے ہوئے  
َ
بات کر رہا ہے وہ پہلے نواب    کی  یلیعقدہ و

نامی  جسے بعد میں  تھی  سہراب کی کا بھی  نیا  یہ اور    لیا  یدشخص نے خر  منظور شاہ  تو   نہیں  مالک )منظور( لکھنؤ شہر  وہ    یانگر  یہہے۔  کا  حکومت 

 بدل رہا ہے۔  میں یبتہذ یدکو ج یبتہذ  یقد سکتا ہے جو  لکھنؤ کی ہواستعارہ  

جہان آباد ہے جسے استعمال کرتے ہوئے انھوں نے اپنے   یککا ا  تکنی  مسعود کے افسانوں میں  جائے تو نیر  یکھاطر پر د  مجموعی

بلکہ وہ ان    دور کے ساتھ چلتے ہی   یدبالکل ج  اور نہ ہ  کرتے ہی   عکاسی  کی  یتروا   یکہ نہ تو وہ بالکل قد کی   افسانوں کو کچھ اس طرح سے پیش

 سے سرفراز کرتا ہے۔  حیثیت ںیا نما یکا جو انھیں کرتے ہی  رمنفرد اور الگ راستہ اختی   یکاپنا ا کےسے ہٹ 

 جات  حوالہ

 15ء،ص 2015لاہور،   ،کیشنز پبلی مسعود‘‘ سنگ میل مسعود: ’’مجموعہ نیر نیر۔1

 22 ،صیضا ا۔2

 1۹۴ء،ص 200۹ یشنیڈمسعود: ’’گنجفہ‘‘ تمثال، لکھنؤ، دوسرا ا نیر۔۳

 ۳12مسعود‘‘ص    مسعود: ’’مجموعہ نیر نیر۔۴

 ۹ء،ص 1۹۹7ارُدو رائٹرس گلڈ، الٰہ آباد،  ‘‘کا تنوع ناول اور افسانے میں : ’’تکنییں ممتاز شیر۔5

 ۳2۸- ۳27مسعود‘‘ص    مسعود: ’’مجموعہ نیر نیر۔٦

https://tasdeeqjournal.com/


97 
 

https://tasdeeqjournal.com/    

 

 ۳01 ،صیضا ا۔7

 1۸۳مسعود: ’’گنجفہ‘‘ص  نیر۔۸

 55-5۴مسعود‘‘ص  مسعود: ’’مجموعہ نیر نیر۔۹

   12،صیضا ا۔10

  15،صیضا ا۔11

   1۸،صیضا ا۔12

   ۳۴،ص یضا ا۔1۳

 7مسعود: ’’گنجفہ‘‘ص  نیر۔1۴

  ۹،صیضا ا۔15

 ۳۴مسعود‘‘ص   مسعود: ’’مجموعہ نیر نیر۔1٦

   ۳5،صیضا ا۔17

   ۳12،ص یضا ا۔1۸

   17٦،صیضا ا۔1۹

   17۸،صیضا ا۔20

 1۸۳مسعود: ’’گنجفہ‘‘ص  نیر۔21

 1۹۸ ،صیضا ا۔22

   1۹۴-1۹۳،صیضا ا۔ 2۳

   1۹۸،صیضا ا۔ 2۴

 ۳۸-۳7مسعود‘‘ص  مسعود: ’’مجموعہ نیر نیر۔25

 ٦1 ،صیضا ا۔ 2٦

   2۹- 2۸،صیضا ا۔27

 55 ،صیضا ا۔ 2۸

 5۸ ،صیضا ا۔2۹
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